Zur Mittelbarkeit der Architektur
der Ludwigskirche
tber originellem Grundriss

von Dr. Elke Reichert

Wer die Ludwigskirche betritt, erlebt ei-
ne Uberraschung; und sie beruht auf dem
nicht sofort bewusst gemachten Gegen-
satz zwischen der StraBenansicht mit der
eher klassizistisch aufgefassten Fassade
in weiBem Donaukalkstein und dem In-
nenraum. Uber dessen kunstvoll farbige
Gestaltung in Architektur und fester Aus-
stattung wurde schon viel geschrieben.
In einer frithen Aussage fasste Oswald
Hederer den ,romantischen Klassizismus’
so zusammen: , Seine Formen bezog G
[artner] aus dem italienischen Mittelal-
ter und der Frihrenaissance. Wiederholt
versuchte er, die romantische Einstellung
zur klassischen Form mit neuen konstruk-
tiven Gedanken zu verbinden.” (Deut-
sche Biographie, 1964, Online-Quelle 1)
Die literarisch gepragte Epoche der ,Ro-
mantik’ — nach dem Sachwdorterbuch der
der Literatur von Gero von Wilpert die
Zeit von 1798 bis circa 1830 — hatte zwar
das neue Interesse an mittelalterlicher
Kunst und Architektur gefordert, doch
kénnte die Formulierung ,romantische
Einstellung” falsch verstanden werden.
Spatere Literatur ist praziser, wie zu se-
hen sein wird. In diesem Beitrag sollen
weder geistesgeschichtliche Stromungen
besprochen, noch auch der thematische
Faden der Baugenese der Ludwigskirche
aufgegriffen werden. Er fordert eine
Nachjustierung in der Bewertung ihrer
architektonischen Qualitaten ein.

Am Festtag Maria Geburt am 8. Septem-
ber 1844 war St. Ludwig von Erzbischof
Lothar Anselm von Gebsattel geweiht
worden.
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Die Kirche hat einen Marienaltar im rech-
ten Seitenschiff, wobei alle sechs Neben-
altare mit Skulptur bestiickt sind. (Zu den
Madonnengemalden vgl. z. B. Posaune
3/2020, S. 111).

Sie ist eine Kreuzkirche und besitzt dem-
nach ein — fir Minchner Kirchen bis da-
hin seltenes — Querhaus, das sich im Aus-
senbau abzeichnet (vorangehendes Bei-
spiel: die frahbarocke Kirche St. Kajetan
von Agostino Barelli). Eine ihrer architek-
tonischen Qualitaten liegt bekannter-
maBen in der Synthese verschiedener Bau-
stile der (europaisch-) christlichen Kultur.
Ich méchte diesen Beziigen zu Stilepoch-
en etwas nachgehen, nicht nur um den
gewohnten Anblick zu erfrischen, sondern
um die vom Architekten angestrebte
,Charakteristik” als Gotteshaus besser
herauszustellen. Uber 15 Jahre hinweg
hatte sich Friedrich von Géartner (* 10.12.
1791 Koblenz, t 21.4.1847 Munchen) fur
Planung und Bau dieser Basilika einge-
setzt, wahrenddessen auch andere Pro-
jekte fur Kénig Ludwig I. (im Amt 1825
bis 1848) verfolgt.

1
Aus den kenntnisreichen Ausfihrungen
Oswald Hederers (* 27.6.1906 Furth, 1 24.
5.1986 Gmund am Tegernsee) geht her-
vor, wie intensiv und lange der Architekt
zu seinem ,Gartnerstil’ gefunden hat.
Er unterstrich dessen unablassige Bemu-
hungen, aus den vielfaltigen Studien im
In- und Ausland (Frankreich, England, Ita-
lien) eine Synthese zu erarbeiten und
rihmt: ,, Nur eine so robuste Natur wie

Gartner konnte die vielen Widrigkeiten
durchstehen, die sich dem Bau entgegen-
stellten, nur ein so gewissenhafter Kinst-
ler wie er den von vielen Anderungen be-
drohten Plan zu einem harmonischen Gan-
zen zwingen, nur ein so sicherer Stadte-
bauer die Dimensionen der Kirchengrup-
pe im StraBenganzen richtig setzen.”
(Oswald Hederer, Friedrich von Gartner
1792-1847, 1976, Lit.-Nr. 1, S. 84)

Fur die Generation Gartners sei die fran-
z6sische Publikation , Edifices de Rome
moderne” (von Pierre Marie Le Tarouilly)
von 1829 bedeutsam geworden, sie hat-
te zu einem anderen Umgang mit Renais-
sance-Architektur gefuhrt als bei Klenze.
(Nach Elke Katharina Wittich, 2009, in:
AKL Online; Online-Quelle 2) ,Die antike
Baukunst war noch fir Klenze ein unan-
tastbares Gut von unibertrefflicher Gel-
tung. Far Gartner ist sie Motiv unter Mo-
tiven, historische Gegebenheit unter an-
deren, bald bevorzugten Bauarten wie
der gotischen, romanischen oder byzan-
tinischen Baukunst.” (Hederer, Lit.-Nr. 1,
S. 226) Im historisierenden Munchen sind
mit den bekannten Kirchenneubauten
bis zur Mitte des 19. Jh. die Baustile by-
zantinisch, gotisch und romanisch in ei-
er jeweiligen ,Neo”-Auffassung realisiert
worden:

Allerheiligen-Hofkapelle von Leo v. Klenze,
Mariahilfkirche von Joseph D. Ohimiiller,
St. Bonifaz von Georg F. Ziebland.

Die von 1833 bis 1838 gebaute, erste pro-
testantische Kirche in Miinchen (an der
SonnenstraBe, nicht mehr existent; vgl.
anonymes Foto von 31.12.1902 aus der
Fotosammlung fentriss Minchen, PD-alt-
100; Online-Quelle 3) zeigte sich in einer
schwerfalligen Stilmischung Gber ovalem
Grundriss.

Die Ludwigskirche ist insgesamt 67 m lang
und mit beiden Tarmen 39 m breit (vgl.
St. Ludwig Munchen. Ein Kurzfihrer, 2014,
Lit.-Nr. 2). Im Eingangsbereich steht im
Sinne der Barrierefreiheit ein Tastmodell

ihres Grundrisses. , Die Figung der klas-
sischen Elemente [...] des abenlandischen
Kirchenbaus ist Giberschaubar geordnet:
Ein kurzes Langschiff von niederen Sei-
tenschiffen begleitet, ein gerades Quer-
haus, ein Chorjoch und der Altarraum mit
geradem Abschluss.” (Hederer, Lit.-Nr. 1,
S. 92). (Vgl. Abb. 1) Um vor dieser ,abend-
landischen Matritze’ die Sonderrolle der
Ludwigskirche heraus zu stellen, beschrieb
Hederer den Innenraum von St. Ludwig
auch naher (ebd., S. 96). Dem , Bauge-
danken” (Bauaufgabe) sollte nach dem
Prinzip , der charakteristischen Schénheit”
die nur notwendige Struktur folgen: das
besagte der Begriff des ,gereinigten Stils”,
der 1828 gefunden war (ebd., S. 227).

2
Die symbolische Grundrissform des Kreu-
zes von Kirchen erklart sich aus dem geist-
lichen Zusammenhang der liturgischen
Feier der Eucharistie mit dem Tod Jesu
Christi am Kreuz. Was lasst sich aber aus

‘einem maBstablich erstellten Grundriss

herauslesen? Zumindest: der Verlauf (und
etwa die Starke) der Mauern, die Zugan-
ge in das Gebiude, sowie die Grundfla-
chen des Raumgefuiges in relativer GroéBe.
Ein getbter Blick schlieBt auf einen Bau-
stil. Im architektur- und kunsthistorischen
Bereich werden Grundrisse auch nachtrég-
lich erstellt, fur gréBere Prazision, oder
mit Gewdlbe-Einzeichnung (vgl. fur die
Ludwigskirche: Biller/Rasp, Minchen
Kunst & Kultur, 2003, Lit.-Nr. 3, S. 218),
oder als historische Rekonstruktion. In
Einzelprojekten entstehen heutzutage
digitale Prasentationen in 3D mit spezi-
fischen Analysen des Bauwerks.

Der AuBenbau von St. Ludwig gleicht nach
den erfolgten MaBnahmen der letzten
Jahrzehnte weitgehend dem originalen
Aussehen. Die altesten Aussagen Uber die
AuBenmaBe wurden 1837 im LangenmalB
des ,bayer. Schuh” angegeben:

Breite 150, Lange 250, Turmhohe 220,
Fassadenhdhe 110.
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Abb. 1 Kabinettstiicke, Katalog Antiquariat Robert Wélfle KG, November 2023, Minchen, Kat.-Nr. 14

Far ein InnenmaB ist der Durchmesser der
Seitenschiffskuppeln mit 23 bayerischen
Schuh genannt. (Quellen: Adolph von
Schaden, 1837, und anonymer Kunstfuh-
rer, 1842; vgl. Elke Reichert, Zu den Ge-
wolbefresken, 2021, Lit.-Nr. 7, S. 21f)
Fur die Fassade gesprochen, springt die
einfache Proportion der doppelten Turm-
héhe gegentber der Giebelhéhe ins Au-
ge. Auf der Basis eines neueren Grund-
risses (Kurzfuhrer, Lit.-Nr. 2) habe ich mir
Uber dessen Beschaffenheit Gedanken
gemacht. Die nachfolgenden Aussagen
wollen der Sache nach gelten, sie beru-
en nicht auf Messungen vor Ort und lie-
fern keine neuen ,Daten’.

Aufgrund der gleichen Breite von Mittel-
schiff und Querhaus hat die Vierung die
Form des Quadrates. Die quadratische
Vierung ist eine in Kirchen vieler Stilepo-
chen zu findende Konstante. Wenn dabei
die Beispiele St-Martin, Tours (Romanik),
Notre-Dame de Paris (Gotik), S. Spirito in
Florenz (Frihrenaissance), San Giorgio
Maggiore, Venedig (Hochrenaissance)
und St. Alexander und Theodor, Ottobeu-
ren (Barock), Kirchen mit einem Langhaus
sind, so entstand im beginnenden Klassi-
zismus mit Ste-Geneviéve in Paris (1755 -
1792) eine Kirche Uber einem griechischen
Kreuz (das Panthéon; vgl. Nikolaus Pevs-
ner, Europaische Architektur, 1981, Lit.-
Nr. 4, S. 401f) — vom Zentralbauideal der
Renaissance mit (kreisrunden und) kreuz-
férmigen Grundrissen zu schweigen.

Fur die Kirche Santo Spirito in Florenz,
begonnen 1436 nach Entwurf von Filippo
Brunelleschi, wurde festgestellt, dass, am
Raster des Grundrisses zu sehen, das Vie-
rungsquadrat viereinhalb Mal hinterein-
ander genommen die Lange des Mittel-
schiffs bildet. (Ebd., S. 180) Das Vierungs-
quadrat, so méchte ich vortragen, wurde
in der Ludwigskirche insofern zu einem
Flachenmodul fur den Innenraum der
Kirche, als es im Langhaus (!) erschépfend
viermal Platz hat, ein Quadrat bildend;

und indem dartiber hinaus die GroBe des
Chores von diesem Flachenmodul be-
stimmt wird. (Vgl. Abb. 2: Schraffuren
im Grundriss und im kleinen Schema)
Das Mittelschiff ist mit zwei Quadratmo-
dulen festgelegt, die aber mit den Ge-
woélbejochen nicht direkt korrespondie-
ren.

Mit dieser Erkenntnis geht die Aussage
einher, dass es fiir die Ludwigskirche auch
eine definierte Langeneinheit gibt, die
einer Seite dieses Quadratmoduls gleich
ist. Das Langhaus ab der Portalwand (oh-
ne Windfang) ist demnach so lang wie
Vierung und Chor zusammen. Das Lan-
genmodul reicht von der Eingangswand
bis zur Mittelachse des zweiten Gewol-
bejochs (bzw. auch der zweiten Seiten-
schiffskapelle); von dort bis zum Quer-
haus, anschlieBend bis etwa zur Mitte
der Chorstufen, und zuletzt bis zur Ost-
wand des Chores. (Siehe Abb. 2: Zahlen
1-4)

Auch fur die Breite der Kirche ist es mog-

" lich, ein ModulmaB zu veranschlagen,

doch es ist ein anderes als fur die Innen-
lange der Kirche. Fur die Breite der Vie-
rung, bzw. des Mittelschiffs, wurde es
dreifach, fiir die Breite des Langhauses
aber funffach, und fur die gesamte Quer-
hauslange von Nord nach Sud siebenfach
angewandt. Es ist das Hauptportal mit
den zwei seitlichen Wandstlcken, mit
dem dieses Breitenmodul definiert ist.
Das Modul ist also zentralisierend ange-
setzt, so dass nicht ab der mittleren Langs-
achse der Kirche gezahlt werden kann.
Konkret heiBt das: Durch die Verdoppe-
lung des Moduls je in die Nord- und Stid-
Richtung ist die innere Mittelschiffsbrei-
te festgelegt (drei Module umfassend),
mit einer weiteren Addition gelangt man
jeweils bis zur AuBenwand des Seiten-
schiffes (Fensterwand). Aus der Modul-
lange fur die Breite erklart sich zuletzt
der Vorsprung, mit dem im Norden und
Stden das Querhaus aus der Langhaus-
flucht hervortritt. (Siehe Abb. 2: a-d)
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Abb. 2 Grundriss St. Ludwig, m. graph. Veranschaulichung von Proportionen (E. Reichert)

Fir die beschriebenen MaBverhaltnisse
ist festzuhalten: Im GroBen kénnen sie
mit den AuBenbaugréBen nicht korre-
liert werden, weil die Vorhalle nicht zu
bericksichtigen war; die konkrete An-
wendung von Modulen im Innenbau be-
ruht auf ,zweierlei MaB’; und fur die je-
weilige Modulreihung besteht eine Eigen-
gesetzlichkeit, was die ,Haltepunkte’ an-
geht. In ganzen Zahlen darf man sagen:
Der Grundriss der Ludwigskirche bietet
die Langenproportion 1:1 fur das Lang-
haus, zum einen, und die Vierung mit
Chor in Kombination, zum anderen. Er
bietet, davon unabhangig, flr die Gesamt-
lange des Querhauses in Bezug zur Vie-
rungslange die Proportion 7:3.
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Die vom Baumeister gewahlten MaBver-
héltnisse sollen nun als eine begriindete
Hypothese angenommen sein. In seiner
Ausbildung in Paris von 1812 bis 1814
konnte Friedrich Gartner besser als in
Munchen neue Lehren Uber Perspektive,
Mathematik und Konstruktion studieren.
(Vgl. Werner Szambien, Die Ausbildung
in Paris, 1992, Lit.-Nr. 5, S. 42f) Wahrend
seines anschlieBenden dreijahrigen Stu-.
dienaufenthaltes in Italien widmete er
sich besonders dem Vermessen von Bau-
ten und Bauteilen. ,Seine gesamte spa-
tere Architektur und seine Lehre vom
Rundbogenstil und Ziegelbau sollten aus
diesen Studien erwachsen.” (Winfried
Nerdinger, Fr. v. G. — Ansichten eines Ar-
chitektenlebens, 1992, Lit.-Nr. 5, S. 9)

So erscheint das einzige Portraitbild von
Gartner, das ihn (in seinem Wohnhaus
neben der Staatsbibliothek) mit einem
Zirkel bei der Arbeit zeigt, diesbeztglich
revelatorisch. (Abb. 3; Nymphenburg,
Marstallmuseum, Sammlung Bauml, Inv.-
Nr. ResM(1.G1276 — freundliche Auskunft
der Bayerischen Schlésserverwaltung)

Geregelte MaBverhaltnisse bekunden ei-
nen schépferischen Geist in spezieller Hin-
sicht. Harmonielehre hat in der Musik ei-
ne langere Tradition als in der Architek-
tur, wo sie besonders seit der Frihrenais-
sance vorbildhaft wurde. Die Empfindung
dafur ist individuell verschieden. Durch

eine methodische Anwendung von Pro-

A. 3 Ausshnitt: Bildnis Friedrich von Gértner, Clemens v. Zimmermann, 6I/LeiWand, 107x88 cm'
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portionalitat — in der Malerei ein geson-
dertes Thema — kann Uber (auch unmerk-
liche) sinnliche Wahrnehmung das Gefahl
von Schénheit entstehen. Das klingt schon
bei dem haufigen Verhéltnis 2:1 in der
Romanik far Héhen und Breiten der Kir-
chenschiffe an, und im ,gebundenen
System’. Fur die Komplexitat, die Gartner
erarbeitete, existiert sicher kein Vorbild.
Ob dabei Zahlensymbolik vorliegt, ware
zu diskutieren. Erkennbar steht fest, dass
dieser Grundriss nicht mit Hilfe eines ein-
heitlichen Rasters entworfen worden war,
auch wenn Gartner oft so vorging, und
beispielsweise das Gebaude der Bayeri-
schen Staatsbibliothek so seine Gliede-
rung erhielt (vgl. Lit.-Nr. 1, S. 228f).
Meinem ersten thematischen Schwerpunkt
zum Grundriss soll der zweite Gber die
Baustile folgen. Da die innere Baugestalt
der Ludwigskirche aber ab der Nachkriegs-
zeit nicht wenige Abwandlungen erfuhr,
ist jetzt kurz darauf einzugehen.

3

Fur den Wiederaufbau der Ludwigskirche
samt Innenrestaurierung nach dem Zwei-
ten Weltkrieg hatte man groéBere Nahe

zum originalen Aussehen gesucht, einer-
seits. Doch wichtige Schritte mit Bezug

zur historischen Gegenwart wurden auch
getan. ,Wenn der heutige Betrachter die
Ludwigskirche dennoch nicht in ihrer rei-
nen, von Gartner entworfenen Gestalt er-
lebt, hat dies vor allem liturgische Grin-
de.” (Bernhard Grau, Zweiter Weltkrieg
und Nachkriegszeit, 1995, S. 221-238, in
Lit.-Nr. 6, hier S. 222). Die bedeutsamen

Veranderungen waren: die Errichtung des
neuen, bereits 1957 (!) geweihten Volks-
altares auf der eigens errichteten ,Altar-
insel’ fur die Zelebration der heiligen Mes-
se versus populum (ein Altar in der Vie-

rung per se ist nichts Neues); sodann die
Versetzung der Kanzel an den Nordost-

pfeiler der Vierung; zeitgleich die Verei-
nigung der zwei Radume der stdlichen Ne-
bensakristei zur Werktagskapelle — hier
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zu erwahnen die liturgische Neugestal-
tung dieser Kapelle im Jahr 1997, als Ro-
mano Guardini seine letzte Ruhestatte
dort erhielt. 1955 erfolgte auch der Ein-
bau der Orgelempore, mit der kostbaren,
1960 geweihten Orgel von Rudolf von
Beckerath (Prospektentwurf: Erwin Schleich).
Zufolge der im Mai 1964 festgelegten
Charta von Venedig tUber den sorgsamen
Umgang mit Kulturgut kénnen — nach
Artikel 13 bezuglich Restaurierung -, Hin-
zufuigungen [konnen] nur geduldet wer-
den, soweit sie alle interessanten Bautei-
le des Denkmals, seinen Uberlieferten Rah-
men, die Ausgewogenheit seiner Kompo-
sition und sein Verhaltnis zur Umgebung
respektieren.” (Online-Quelle 5). Fur die
asthetische Adaptierung des ,eckigen’
Orgelprospekts in der Kirche spielte das
(typisch ankntpfende) Drei-Bogen-Motiv
des neu eingebauten, Larm dammenden
Windfangs sicher eine Rolle. Es darf ge-
sagt werden, dass sich mit diesem Einbau
am Ende der Funfziger Jahre ein Zuviel
der Rundbogen einstellte. Und es ging
nicht nur der unverstellte Blick auf die
rhythmisierten Eingangsportale verloren,
das Langhaus wurde visuell auch karzer.
Auf die daraus resultierende Einschran-
kung bei der Wahrnehmung originaler
Proportionen, im Sinne der obigen Aus-
fuhrungen, will hingewiesen sein.
Seither gab es — neben technischen MaB-
nahmen — noch weitere Anderungen bei
der liturgischen Einrichtung, wozu der
neue Ambo von Max Faller (1981) gehort.
Neue kunstvolle Objekte kleinerer Art
kamen fur dauerhaft und voriibergehend
hinzu.

Die ,Gegenwart’ ist im dritten Jahrzehnt
des 21. Jh. eine andere geworden.

Im September 2013 begann unter der Lei-
tung von Stadtpfarrer Markus Gottswin-
ter die Doppeladministration der Pfarrei-
en St. Ludwig und St. Joseph. Gottesdiens-
te in St. Ludwig kénnen seit der Covid 19
Pandemie 2020/2021 regelmaBig im Live-
stream mitverfolgt bzw. mitgefeiert werden:

ein digital-distributiver Service mit dem
Anspruch, auf der Hohe der Zeit zu agie-
ren.

Doch die Ludwigskirche harrt, nach der
erfolgten Renovierung der LudwigstraBe
vom Siegestor her, noch immer des Be-
ginns ihrer dringend benétigten Reno-
vierungsmaBnahmen im Inneren, vorran-
gig an Boden und an (wegen Asbest-Ent-
fernung) ziegelblanken Wanden.

Bei aller Schwierigkeit sollte nicht erst
das 200-Jahre-Jubildum der Kirchenwei-
he (in zwanzig Jahren, 2044) als genligen-
de Zielvorgabe fir eine beendete Reno-
vierung gelten, denn das Gebaude scheint
langst Substanz zu verlieren. Hoffentlich
lassen sich fur die anstehende Restaurie-
rung in Gestaltungsfragen der bewah-
rende und der innovative Sinn miteinan-
der vereinen.

Wie hatte Friedrich von Gartner in seiner
Zeit Altes und Neues verbunden?

4
Zentralisierende Kirche (ber lateinischem
Kreuz.
,Das Ausstrahlen des Raumes nach vier
Seiten auch in das kurze Langhaus ist die
der Ludwigskirche innewohnende Idee.”
(Lit.-Nr. 1, S. 96) Auf Ste-Geneviéve in Paris
als Zentralbau Uber griechischem Kreuz
wurde schon hingewiesen, um die Rele-
vanz des byzantinischen Baugedankens
im Klassizismus zu belegen.
Das prominente Beispiel aus dem Mittel-
alter war die Dogenkirche San Marco
(11.-13. Jh.) gewesen. Gartner sollte die-
se Kunststadt aus Bildungsgriinden doch
gesehen haben? Vielleicht wahrend der
frihen Wanderjahre, vielleicht auch 1827,
als die Toskana und Mailand bereist wur-
den. (Vgl. ,Lebensdaten’, Lit.-Nr. 5, S. 219)
Einen Nachweis fur seinen tatsachlichen
Aufenthalt vor Ort scheint es nicht zu ge-
ben. Bekannt ist, dass Oberbaurat Gart-
ner zur Prachttreppe der Bayerischen Hof-
und Staatsbibliothek (Bauzeit 1832-1845)

von der Scala dei Giganti des Dogenpa-
lastes — theoretisch denkbar auch Gber
Graphiken — angeregt wurde (zur Vorbild-
funktion vgl. Lit.-Nr. 3, S. 216). Im Brief
des Jahres 1835 (an Johann M. von Wag-
ner) bekundete Gartner seine Absicht
Venedig zu besuchen speziell im Zusam-
menhang mit der Innendekoration der
Ludwigskirche (Zitat siehe Kathleen Cur-
ran, Gartners Farb- und Ornamentauf-
fassung, Lit.-Nr. 5, S. 193 mit Anm. 32).
Far Sankt Ludwig scheint es nicht zu stim-
men, dass das Langhaus mit Verlangerung
eines Kreuzarmes aus dem Zentralbau
heraus gewonnen worden ware — wie
fur San Marco oder besonders auch die
Peterskirche in Rom der Fall.

Byzantinisierende Seitenschiffe

Der Einfluss aus byzantinischer Baukunst
fur die innere Gestaltung der Ludwigs-
kirche war nicht gering, er tritt dennoch
im Erscheinungsbild nicht erstrangig her-
vor, wohl aber in den Seitenschiffen.

- Die je drei Seitenschiff-Kompartimente

bilden durch den (in die AuBenwand drin-
genden) Altar einen Kapellencharakter
aus; in der Hauptwirkung jedoch ruft ih-
re Reihung den Charakter eines Seiten-
schiffes hervor aufgrund der betrachtlich-
en Breite und Tiefe des jeweiligen Wand-
pfeilerbogens zu ihrer Verbindung. Fur
die Flachkuppeln haben in Minchen ei-
nige Raumwolbungen der griechisch-an-
tikisierenden Glyptothek (1816 bis 1828
Er6ffnung, Fertigstellung Innenrdume
1830; von Leo v. Klenze) ein nahes Vor-
bild sein kdnnen, oder vielleicht die gros-
sen Kuppeln der Allerheiligen-Hofkapelle.
Je an der begrenzenden Ostwand der Sei-
tenschiffe befindet sich tber dem nied-
rigen Durchgang zum Querhaus eine ganz-
figurige Heiligendarstellung: im Norden
der Kirchenpatron Ludwig IX. von Frank-
reich, mit Patrozinium am 25. August,
im Stden Theresa von Avila (Gedenktag
15. Oktober).
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Byzantinisierend wollte mit dem Wand-
bild auf Goldgrund auf Ikonen angespielt
werden (Stil beiseite). Die reiche Farbig-
keit des Seitenschiffes endet an den Pfei-
lern der niedrigen Schildbégen zum Mit-
telschiff.

Ich méchte auf einen moglichen Trans-
fergedanken fur die baulich-gestalteri-
sche Konzeption aufmerksam machen,
die meines Erachtens Venedig geschuldet
ist. Trotz des ganz anderen Gesamtein-
drucks aufgrund der Dimensionen, der
Bauglieder und des Mosaikschmuckes im
byzantinischen Vorbild, halte ich dafr,
dass sich Gartner fir seine Raume in Funk-
tion der Seitenschiffsgliederung aus der
Nordvorhalle von San Marco inspiriert
hat: indem a), die quadratischen Kapel-
lenrdume Uberkuppelt sind, sowie b), ein
Impuls vom Bauschmuck der Mosaike aus-
ging fiir eine intensiv farbige Dekomale-
rei, und zugleich c), der Ostabschluss je-
ner Nordvorhalle auch zum Wandbild der
Heiligenfigur Anlass gab. Denn die Ostni-
sche dort weist oberhalb des Portals (1)
ein Mosaikbild der Madonna mit Kind
und zwei Heiligen auf. (Abb. 4: 2 Fotos
in Gegenuberstellung) Die drei (bwz. vier,
mit der Eckkuppel) venezianischen Kup-
peln auf Saulen tragen die beriGhmten
alttestamentarischen Mosaike aus dem
13. Jh., mit Geschichten des Joseph und
des Mose. Gartner verlieh seinen Seiten-
schiffsraumen aber Fenster, wodurch sie
heller sind als die Nordvorhalle (die im
Ubrigen kein haufiges Bildmotiv war).
Schon friher hatten sich Architekten far
bedeutende Bauten in MUnchen aus Ve-
nedig inspirieren lassen, wie mit den Vo-
luten fur die Theatinerkirche (S. Maria
della Salute), oder Baumeister Klenze mit
den groBen Flachkuppeln fur die Aller-
heiligen-Hofkapelle (San Marco) und mit
palladianischen Motiven fur die Front des
Festsaalbaus der Residenz. (Nach Lit.-Nr.
3,S.216, 245 u. 265)
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Die romanisch-klassizistischen
Hauptschiffe

Die hohen Hauptbdgen des Mittelschiffs
bis zum Chor verweisen auf die Romanik.
Die , deutsche Spezialitat” Rundbogen-
stil soll , auf den spaten Schinkel und sei-
nen Schiiler Ludwig Persius (1803-45)"
zurickgehen; sowohl Gartner als auch
Ziebland héatten ihn in Minchen ange-
wandt. (Nach Lit.-Nr. 4, S. 431) Die Gestal-
tung von Gartner fur den ,Charakter”
seiner Kirche ist zweifellos unverwechsel-
bar.

Im Mittelschiff und im Querhaus weist
die Kirche Kreuzgratgewolbe auf (eben-
so in der Vorhalle, nicht aber im Chor).
Diese Art der Einwolbung ist keinem spe-
zifischen Epochenbaustil zuzuschreiben.
Gegenuber offenen Dachstiihlen werten
Gewdlbe die Architektur des Geb&dudes
auf: in der frihen Renaissance — also vor
der Einfithrung von Tonnengewdlben
nach antiker Art — machte man davon
oft Gebrauch. Gartner bevorzugte jedoch
gegenuber dem Zeigen der Grate deren
Verkleidung mit farbig dekorierten Rip-
pen. Ein Kreuzrippengewodlbe liegt nicht
vor, die uneigentlichen Rippen setzen
oberhalb der Kapitelle mit eigenen Kon-
solen an.

Hederer resiimierte als das Verbindende
in Gartners Baustil-Synthese zwei Haupt-
prinzipien der Gestaltung: die Lisene als
veranderbares Gestaltungselement far
die Flachenordnung, und der ,;so gefi-
gige Rundbogenstil”. (Lit.-Nr. 1, S. 226)
Die Lisene ist eine senkrechte Wandvor-
lage, die mit einem Band assoziiert wird.
Im St. Ludwigs-Seitenschiff ist sie erklar-
bar, da sie in der byzantinischen Baukunst
haufig vorkommt. In der romanischen
Baukunst trifft man ebenfalls auf kantige
einfache Wandvorlagen, sie haben je nach
Stil und Anspruch Bauschmuck. Der Wech-
sel des Architekturstil-Bezugs vom Mittel-
zum Seitenschiff bringt es mit sich, dass
die Pfeiler des Langhauses nicht nach Art
eines Buindelpfeilers, sondern bi-frontal

differenzierend aufgefasst sind. Fur die
Hauptstitzen der Vierung verwendete
Gartner die Lisene als unterstes Relief-
bildendes Element (s. dazu restauratori-
scher Bericht der Pfarrei-Homepage;
Online-Quelle 6).

Oberhalb der Kapitellzone ist diese Lise-
ne dann farbig dekoriert und tragt zum
reichen Gurtbogen-Relief bei. Die zwei
hauptsachlichen Bauelemente aller Haupt-
stiitzen sind der Pilaster und der schma-
lere, an seinen Kanten abgeschragte, vor-
gelegte Pfeiler (eine halbierte oktogona-
le Stltze?). Beide sind in Hellbeige ge-
fasst und weisen senkrechte Linien in
Gold auf. lhre beiden Kapitelle sind ver-
kropft. Sie waren die klassischen Bauglie-
der einer Stiitze, wenn ... sie nicht unklas-
sisch waren, wenn Aufbau und Art des
Kapitells nicht ganzlich modifiziert waren.
Die glanzenden Goldlinien eignen sich,
die ohnehin abgeschragten Kanten op-
tisch weiter aufzuldsen, so dass vermutet

Abb. 4 Nordvorhalle San Marco Venedig, v. Carlo aya,'A bumin 34,9 x 26,5 cm / Nérdl. Seitenschiff St. Ludwig

werden darf, die Gestaltung sollte, wie
es besonders durchlaufende Dienste oder
Halbsaulen an gotischen Bundelpfeilern
bewirken, den visuellen Hohenzug ver-
starken. Trotz des mittelgroBen AusmaB-
es stellt sich der Eindruck einer Kathedra-
le ein, ohne Gesims, Laufgang oder Em-
pore. Der blaue ,Sternenhimmel’ verweist
dabei auf die Bemalung mittelalterlicher,
meist gotischer Gewdlbe.

Gotische Inspiration

Was den Baumeister gedanklich weiter
mit der Gotik verband, abgesehen von
den erwahnten Beschaffenheiten des ge-
radlinigen Hohenzugs der Wandgliede-
rung, den ,Kreuzrippen’ und der Gewdl-
bebemalung des Mittelschiffs, ist die Fens-
terrose der Fassade. In Abwandlung ei-
es Vorbildtyps schuf er eine MaBwerk-
Rosette mit innovativer ,neugotischer’
Gestalt (siehe dazu Posaune 3/2019).
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Das aus Frankreich (zuvor schon in Eng-
land) inspirierte Interesse an mittelalter-
lich gotischer Kunst, das seinen Anfang
mit der akademischen Rede , L'architec-
ture gothique a ses propres beautés” von
Alexandre de Laborde im Jahr 1816 nahm,
brachte in weiteren Jahrzehnten, durch
restauratorische Projekte, die reiche Far-
bigkeit der alten Kathedralen dort wie-
der ans Licht (nach Artikel ,Style néogo-
tique’, Wikipedia; Online-Quelle 7). Der
Gestaltungswille Gartners hin zu Farbe
an Bauornamenten am AufB3en- und im
Innenraum entsprach wohl seiner eigenen
Neigung, ist aus seiner reichen Kenntnis
von Kunst und Architektur erklarbar, und
wurde durch zeitgendssische rickwarts
gewandte Kunstinteressen geférdert, mit
denen beispielsweise Editionen von Mus-
terbuchern einher gingen: ,,... besonders
die Englénder brachten eine Fulle von im
Handel erhaltlichen Musterbiichern mit
historischen Ornamenten heraus, deren
Herstellung das neue Druckverfahren der
Chromolithographie ermdéglicht hatte.
In diesem romantischen, in die gotische
Vergangenheit verliebten Land, fanden
die Musterbtcher mit mittelalterlichen
Ornamenten einen besonderen Anklang.
Zu den frhesten Blchern dieser Art ge-
hoérte Henry Shaws ,llluminated Ornaments,
selected from manuscripts and early re-
printed books, from the sixth to the se-
venteenth century’ von 1833.” — Dazu
FuBnote 37: ,Shaws Buch wurde sofort
ins Deutsche Ubersetzt und im Kunstblatt
von 1836 (Jg. 17, S. 297-99) besprochen.”
(Vgl. K. Curran, Lit.-Nr. 5, S. 195)

Die dekorative Bemalung von Baugliedern
tragt in diesem Kirchenbau nicht unerheb-
dazu bei, die adaptierten Baustile 6stli-
cher und westlicher Herkunft asthetisch
zu vereinen.

Klassizistische Baugestaltung

Gartners Klassizismus tritt besonders an
der Fassade zutage, mit der die Kirche im
groBen architektonischen Verbund steht.

POSAUNE Herbst 2024

Mit ,neuen konstruktiven Gedanken”
(siehe Textbeginn), so geht aus dieser
Studie nun konkret hervor, brachte der
kunstlerisch ambitionierte Architekt auch
in der Ludwigskirche einen héheren An-
teil von Rationalitat ein — eine dem Klas-
sizismus zugeordnete Qualitat — als bis-
her vermutet. Des Akademieprofessors
fur Architektur (seit 1820) angewandte
Rationalitat fur den Grundriss aufgezeigt
zu haben, erscheint mir in Bezug auf den
hohen Ruf, den das Bauwerk und sein
Baumeister hatten, und haben, sehr not-
wendig. Sie hat der Baustile-Vielfalt buch-
stablich den Boden bereitet. Mit seiner
mathematisch mehrfach geordneten Stim-
migkeit liefert der Grundriss Parameter
fur die Bauglieder. Gartner plante die
(Backstein-) Kirche sichtbar und unsicht-
bar unter besonderer Verwendung von
gerader Linie, Halbkreis und Quadrat.
Dem ,klassischen Klassizismus’ zuzurech-
nen ware etwa die Verwendung von Sau-
le und Kreis (siehe Vorhalle und Querhaus-
fenster). Trotz der Anleihen aus langer
Geschichte sollte das Gebaude aber kei-
ne ,optische Zeitbrlcke zurtick’ darbieten,
sondern die vorhandenen Ideale der Nach-
ahmung - ob archéologisch motiviert auf
die klassische Antike ausgerichtet, oder
,romantisch’ auf das Mittelalter — wurden
von der neuen Intention einer architek-
tonischen Mittelbarkeit abgelost.

Zusammen mit dem ausgedehnten Fres-
kenzyklus des Peter von Cornelius (und

Mitarbeitern) erleben wir den Eindruck

vielfaltig hoher Kunst. Das einfallende

Sonnenlicht kann hier die innere Gestimmt-
heit unter Umstanden mystisch Gberho-
hen. Wie heute mit diesem multi-histo-

ischen monumentalen Erbe weiter umge-
hen? Nicht allzu z6gerlich, denke ich, und
zwar im Hinblick auf die Zeit, und auf die
positive Einstellung zu Innovation neben
der Pflicht des Erhalts. Vielleicht gabe es
bald auch einen sehr guten Vorschlag far
eine moderne, unauffalligere Larmschutz-

wand, wenn nur der Entschluss dazu
gefasst warde.

(Sehr kurzfristig wurde mir bekannt, dass
die Amtszeit von Pfarrer Gottswinter an
St. Ludwig nur bis Ende August 2024 geht.
Ich bedaure das sehr, danke fur Vieles,
und hoffe, Herr Pfr. Gottswinter, dass
Ihnen viele Winsche fur |hr weiteres
Wirken in Erfallung gehen!)
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