Zu den Fresken der Querhausgewdlbe
von St. Ludwig

von Elke Reichert

Der Maler Peter Cornelius war Leiter der
Miinchener Akademie der Bildenden
Kinste, als er bekanntlich den Auftrag
erhielt, die neu erbaute Pfarr- und Uni-
versitatskirche mit einem Freskenzyklus
auszustatten. Der erste Vertrag dazu da-
tiert vom 15.12.1829; die Grundsteinle-
gung lag wenige Monate zurtick (25.8.).
In den vorangehenden Jahren hatte Cor-
nelius sich fir den Dekor in der Glypto-
thek mit (nur als Kartons erhaltenen)
Darstellungen zur griechischen Mytholo-
gie auseinander gesetzt. Mit der Allego-
rie des Christentums ,,Bund der Religion
mit den Kiinsten” der einstigen Loggien
der Alten Pinakothek tut sich eine ande-
re Themenorientierung kund (S. Ernst
Férster, , Peter von Cornelius. Entwirfe zu
den kunstgeschichtlichen Fresken in den
Loggien der kéniglichen Pinakothek zu
Miuinchen”, Leipzig 1875; Nachstiche von
Heinrich Merz, hier erste Flachkuppel).
»Bildliche Darstellungen aus der christ-
lichen Religionsgeschichte” sollten laut
Vertrag zwischen dem Magistrat der Stadt
Miinchen und dem Kunstler die Ludwigs-
kirche in Chor und Querhaus zieren.
Der Maler bezeichnete in einem unda-
tierten Briefentwurf sein Werk auch als
»die Hauptsimbole des Kristenthums von
der Geburt des Heilands bis zum jiings-
ten Gericht” (BUttner 1999, 216, Anm.
299). Vom Koénig waren die Entwiirfe zu
genehmigen. Nicht alle Entwurfkartons
lagen vor, als am 30.1.1836 der Vertrag
erneuert wurde. Die Kirche wurde am

8. September 1844 geweiht, das Fresken-
programm war realisiert worden, von
Cornelius eigenhandig gemalt ist nur das
Chorwandfresko.
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Was leitete mich, Uber das anspruchsvol-
le Programm der Fresken nachzudenken?
Der Blick aus dem Langhaus geht - in der
Erscheinung am gewichtigsten — zur Al-
tarwand des Chores mit dem , Jungsten
Gericht”, zu , Gott Vater” und ,neun
Engel der Chére” (im Chorgewdlbe), und
zu ,,Gott dem heiligen Geist” umgeben
von der ,,Gemeinschaft der Heiligen”
(im Vierungsgew®dlbe). Das Thema der
Trinitat Gottes ist immanent. Vom 2016
verstorbenen Universitatsprofessor Frank
Buttner liegt die neueste und umfang-
reichste kunsthistorische Studie vor (s.
unter den Literaturhinweisen Buttner
1999). Er ging den Aussagen des Fresken-
programmes, zwischen Philosophie und
Theologie, zwischen bildender Kunst und
christlichem Credo, umfanglich nach.
Daraus geht unter Anderem hervor, dass
ohne die zeitgenossische Theologie, ohne
das Denken fur eine auch , historisch-
symbolische” Sakralkunst, aber auch oh-
ne literarische Dichtung die Fresken nicht
zu verstehen waren (ich selbst stehe weit
hinter diesen Kenntnissen zurlck). Die
zitierten Benennungen der Themen ent-
stammen der beschrifteten Schemazeich-
nung (undatiert), die den oben erwéhn-
ten Vertrag von 1836 erganzte und von
denselben Vertragspartnern unterzeich-
net ist. ,In detaillierter Anfuhrung wer-
den alle anzufertigenden Fresken einzeln
benannt, eine Liste, die genau dem heu-
te in der Ludwigskirche vorhandenen Be-
stand entspricht.” (St. Ludwig in Minchen,
1995, 135). GegenUber den realisierten
Gewdlbefresken beinhaltet die beschrif-
tete Schemazeichnung jedoch einen bis
heute unbeachteten Widerspruch.
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Schemazeichnung zur Ausmalung der Ludwigskirche,
mit Beschriftung und Unterzeichnungen, undatiert
(Quelle: St. Ludwig in Manchen 1995, 134 Nr. 54c¢).

Diesen gilt es aufzuzeigen und zu hinter-
fragen. Daruber hinaus méchte ich eine
Erkenntnis Gber inhaltliche Zusammen-
hange der Fresken zur Disposition stel-
len. Denn es macht, mit Bittner gespro-
chen, das Verstehen nicht leichter, dass es
kein mit den Fresken direkt verbundenes,
vom Freskanten selbst angewandtes De-
korationssystem gibt, das zwischen den
Bauteilen ,ein Netz von Verweisbezi-
gen” geknupft hatte (Buttner 1999, 243f1.).

Somit wende ich mich zunachst den Kreuz-
gratgewolben der Querhausarme zu,
welche mit dem Viererkanon der Evan-
gelisten und dem der Kirchenvater ge-
schmuckt sind. Wahrend aber die Planung
von 1836 fur das sudliche Querarm-Ge-
wolbe (zum Wandgemalde der , Kreuzi-
gung Christi” hin) die ,vier Evangelisten”
vorgibt, sehen wir hier die ,lateinischen
Kirchenvater” — also dasjenige Konzept,
das die Schemazeichnung eigentlich fur

den nérdlichen Querarm (zum Wandge-
malde der ,,Geburt Christi” hin) vorsah!
In diesem Gewolbe des nérdlichen Quer-
hauses (vom Chor aus rechts) sind also die
Figuren der vier Evangelisten mit ihren
,Tiersymbolen’, im stidlichen Gew®élbe
(vom Chor aus links) die vier lateinischen
Kirchenvater gegeben.

.Evangelisten-Gewolbe” des Nordquerhauses von St.
Ludwig (Foto: Elke Reichert).

Nach dem Vorbild des Gewélbes der Cap-
pella San Niccolod von Fra Angelico flr
Papst Nikolaus V. in dessen Geméachern
im Vatikanischen Palast erscheint ,vor
einem durchgehenden blauen, mit gol-
denen Sternen geschmuckten Grund in
jeder der Gewdlbekappen einer der Evan-
gelisten” (Buttner 1999, 193). Die Ent-
wurfsaufgabe fur die ,vier Kirchenvater”
hatte Cornelius an den Maler Karl Her-
mann abgegeben, der dessen Prasenta-
tionsform einfach kopierte (vgl. Buttner
1999, 194).
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Warum musste im gleichen Jahr der Ver-
tragserneuerung und des Beginns der
Freskierung der Kirche - die Fertigstel-
lung dieser beiden Gewolbe war fur das
gleiche Jahr vorgesehen — das Gew®élbe
der Evangelisten mit demjenigen der Kir-
chenvater tauschen? Es wurde quasi an
der Langsachse der Kirche gespiegelt, so
dass jeweils die auBBere Figur wieder Gber
dem (anderen) Altar-Fresko der Stirnwand
war. Macht die Beobachtung einen Sinn?
Mit der ,, Geburt Christi” und der , Kreu-
zigung Christi” sind Beginn und Ende
des irdischen Lebens Jesu thematisiert.
Gibt es einen bekannten Grund, warum
das ,,Geburt Christi”-Fresko im Nordquer-
haus platziert sein musste? Ist es wichtig,
dass anstelle des HI. Hieronymus nun der
HI. Matthaus oberhalb der , Geburt Chris-
ti” wahrgenommen wird?

JKirchenvater Hieronymus”, Teil des ,Kirchenvéater-
Gewolbes” im Sudquerhaus von St. Ludwig (Foto:
Elke Reichert).

»Evangelist Matthaus”, Teil des , Evangelisten-Gewdl-
bes” (Foto: Elke Reichert).
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Ware hier moglicherweise exegetischen
Argumenten nachzugehen? Es wird all-
gemein angenommen, dass Cornelius
das Programm verantwortete, der sich,
wie erwahnt, durch Kunst und verschie-
dene Schriften inspiriert hat; aber auch
der zeitgendssische Diskurs spielte eine
Rolle (Buttner 1999, 220). Gegenlber
der kiunstlerischen und ikonografischen
Tradition erwies sich Cornelius als eigen-
standig (Buttner 1999, 210-251).

An dieser Stelle ist es hilfreich, die histo-
rische Situation des liturgischen Ortes in
St. Ludwig aufzurufen: Der Altar der Mess-
feier war der Hauptaltar an der Ostwand
des Chores, wie er noch vorhanden ist.
Vor den sechs Chorstufen standen — noch
zu Beginn des Jahres 1956 — Chorschran-
ken (vgl. Hederer 1977, 38). Die neu er-
richtete, erhdhte Insel des Volksaltares
in der Vierung wurde schon im Folgejahr
geweiht. Die vorherige ungehinderte
Begehbarkeit der zwei ,Hauser’ durch
Besucher soll vor dem Hintergrund die-
ser Veranderung ins Gedachtnis gerufen
werden. Jetzt stellt sich die Frage der in-
haltlichen Interdependenz der Fresken
noch einmal, und zwar aus der Perspek-
tive der Wahrnehmung im Kirchenraum.
Gerade inhaltlich hatte doch der HI. Hie-
ronymus mit dem tradierten Grab in S.
Maria Maggiore in Rom und der berihm-
ten Krippenreliquie in derselben Kirche
einen triftigen Grund fur die Seite mit
dem Stall von Betlehem (auch Ort seines
Wirkens) abgegeben. Das Querhaus war
durch die groBe Vierung hindurch zu be-
gehen. Blicken wir also auf das Vierungs-
gewolbe, den Ort, wo in St. Ludwig eine
Art Heiligenversammlung angebracht ist.
Der Frage, ab wann ein ,Heiligenhimmel”
anstelle des Chorgewdlbes auch in der
Vierung moglich war, kann ich hier nicht
nachgehen. Von der HI. Geist-Taube in
der kreisférmig gerahmten Mitte gehen
radial Strahlen aus.



«Heilig-Geist-Taube”, Teil des Vierungsgewélbes von
St. Ludwig (Foto: Elke Reichert).

Das Prasentationsschema der jeweils eine
Schrifttafel haltenden Engel Giber Wolken
und zahlreichen Personen darunter ist
viermal angewandt, so dass im Ganzen
auf die Kreisform einer Kuppel angespielt
wird. Die Flammchen, die auf die Figuren
niedergehen, weisen auf den Pfingsttag
nach Apg 2,1-13 hin, doch der stark er-
weiterte Personenkreis zeigt an, dass nicht
das Kirchenfest mit Blick auf das bibli-
sche Ereignis, analog einer ,Pfingstkup-
pel”, gemeint ist. Bemerkenswerterwei-
se sind auch Patriarchen und Propheten
einbezogen. Nebenbei sei darauf hinge-
wiesen, dass hier die Zurtickhaltung in
der Farbgebung zugunsten von Geistig-
keit bei Cornelius an dem Gold der Flamm-
chen beispielhaft nachvollziehbar ist.
Denn er vertrat keine an der Natur orien-
tierte, imitierende Kunstauffassung, son-
dern verstand sein Kunstwerk als ein geis-
tiges Produkt. Dafur wurde unter ande-
rem die sinnliche Wirkung der Farbe ver-
mieden (BUttner 1999, 243-254).

Ob Kuppel oder Gewdlbekappen — um
eine Figurengruppe ,richtig’ zu sehen,
braucht es den geeigneten Standpunkt.

Die spezifische Thematik einer Gewélbe-
kappe korrespondiert hier nun bei der
jeweils richtigen Blickrichtung scheinbar
mit anderen Bildthemen, das ist meine
These.

Der Blick aus dem Langhaus auf das Chor-
joch zeigt den Schopfergott, davor ist das
Gewdlbefeld mit PATRIARCHAE ET PRO-
PHETAE richtig herum anzusehen. Hier
ist der Anfang der Welt (nicht allein nach
dem Buch Genesis) und sind Figuren aus
dem Alten Testament wiedergegeben.
Vom sudlichen Querarm aus sieht man
(nach Norden) im Vierungsfeld MISSIO-
NARII REGES ET VIRGINES.

«Missionare, Kénige und Jungfrauen”, Nordkappe

des Vierungsgewdlbes (Foto: Elke Reichert).
Korrespondieren nicht die Jungfrauen
und Kénige mit Maria und den heiligen
drei Kénigen auf dem Weihnachtsbild
der Stirnwand? GestUtzt wird diese An-
nahme durch die Beobachtung, dass auch
der Erzengel Gabriel (mit der Aufschrift
AVE MARIA am Wirdestab) in der nérd-
lichen Stichkappe des Chorgewdlbes aus-
gefuhrt wurde, nicht in der stidlichen.
Der Evangelist Matthaus nimmt wie ge-
sehen mit der zur Wand angrenzenden
breiten Kappe die ,Schauseite” des Ge-
wolbes ein. Das ist konkret durch das
Thema der Huldigung der heiligen drei
Koénige im Wandbild begriundbar; hat er
doch als einziger dartber berichtet (Mt
2,1-12).

POSAUNE Sommer - Herbst 2020

Q
=
v
I=
4
©
=
=1
-t
wn
c
=
b4




Aus dem Nordquerhaus nach Stden ge-
blickt, bietet sich dem Auge die Kappe
mit den APOSTOLI ET MARTYRES im Vie-
rungsgewdlbe dar. Unleugbar wird in der
Verlangerung dieser Sichtachse eine in-
haltliche Brucke zur ,Kreuzigung” an der
Sudwand geschlagen. Das Kompartiment
des Vierungsgewolbes nach Westen zeigt
DOCT[OR]ES ECCLESIAE ET ORDINUM
FUNDATORES - Kirchenlehrer und Ordens-
grinder. Zelebranten und der liturgische
Dienst hatten und haben diese Figuren
vor Augen, wenn sie hinaufblickten.
Auch Kirchenbesucher konnten bis an die
damaligen Chorschranken umhergehen.
Die hiermit fur inhaltliche Korresponden-
zen der Fresken als bedeutsam erkannten
Blickachsen habe ich auf einem Grund-
rissplan verdeutlicht.

Wie ware die Bevorzugung des Evangelis-
tenkonzeptes zwischen den Missionaren,

Kénigen und Jungfrauen und der , Geburt
Christi” noch zu erklaren?

Das wichtigste Argument wird die Evan-
gelienseite sein: So wurde die ,rechte”
Seite des Altars genannt wie auch die vom
Altar aus rechte Seite der Kirche (volks-
timlich Frauenseite), da auf dieser Seite
der Ambo fur die Evangelienlesung stand.
Man kann eher nicht davon ausgehen,
dass Peter Cornelius fir seinen ersten
groBen Kirchenauftrag eine solche Ent-
scheidung iniziiert hatte. Mit der gewon-
nenen Einsicht, dass bestimmte Fresken
in einer Blickrichtung korrespondieren,
liegt die Vermutung nicht fern, dass sie
durch die ,Betrachterperspektive” in der
Absicht unterweisender Anschauung
angeordnet worden sind. Besucher der
Kirche konnten zur Betrachtung der
Malereien viele Standorte wahlen (was
weiter annahernd gewahrleistet ist).

Blickachsen mit Freskenkorrespondenzen (Quelle: St. Ludwig Miinchen 2014, ohne Seitenangabe, grafisch

erganzt von Elke Reichert).
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Trotz der mangelnden Qualitat dieser
Querhausfresken stand ich ihnen aufge-
schlossen gegenuber. Theologisch pro-
grammatische und kinstlerische Entschei-
dungen, die vor bald zweihundert Jahren
getroffen wurden, kénnten wir nicht ohne
unsere groBe historische Distanz beurtei-
len, aber darum geht es hier nicht. Die
Ergrindung eines kleinen Widerspruchs
zwischen der vertraglichen Planung fur
die Fresken und ihrer tatsachlichen An-
ordnung im Gewodlbe lieB im weiteren
Verlauf erkennen, dass die Querhaus-
fresken der Ludwigskirche untereinander
in Beziehung stehen. Fur die Anordnung
des Evangelistenkonzeptes im nordlichen
Gewodlbe konnte ein liturgischer Grund
genannt werden. Eine gewisse inhaltliche
Kohéarenz der im Umkreis der Nazarener
ja sehr figural aufgefassten Malerei wurde
mit Hilfe ihrer Wahrnehmung im Raum
und dabei in drei auf das Grundrisskreuz
bezogene Blickrichtungen festgestellt.
Man mochte vermuten, dass diese ,lko-
nologie’ seinerzeit ein Novum war und
auf den Kunstler zuruckgeht.

St LudW1

in Munchen
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im Pfarrblro erworben werden!
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