Das Credo ist Teil der heiligen Messe
der Christen weltweit. Sein Text ist
kirchlich gewachsen und geht auf die
apostolische Uberlieferung zuriick,
wobei neben dem 'Apostolischen
Glaubensbekenntnis' bis heute das
umfangreichere 'Nizédno-Konstantinopo-
litanische Credo' (325 und 381 n.
Chr.) in Gebrauch ist. Von Beginn an
nimmt das Symbolum Apostolorum auf
die Taufspende Bezug, indem es die
Taufformel im ,Namen des Vaters, und
des Sohnes, und des Heiligen Geis-
tes” (Mt 28,19) in seiner eigenen Drei-
teilung des Textes aufweist. Der Kreis
der zwoIf Apostel in der Kunst als der
von Jesus erwahlten Jlnger steht im-
mer flir den christlichen Glauben.1

Quellenschriften der Kirchenvaterzeit
haben die nachfolgenden Generationen
vergewissert in der kirchlichen Traditi-
on, dass die Apostel im Heiligen Geis-
te das Credo ersannen: In einem Brief
klarte der hl. Ambrosius von Mailand
(um 340-397) darlber auf, dass die
Apostel die Verfasser des Credo wa
ren.2 Und Tyrannius Rufinus von Aquile-
ja (um 345-410) schrieb einen Kom-
mentar zum Credo, dem er eine 'Ent
stehungsgeschichte' voranstellte.3 In
dieser heift es unter Anderem: ,Indem
so alle [am Pfingsttag; Anm. d. Verf.]
vereint und vom heiligen Geist erflllt
ihre gemeinsamen Uberzeugungen
zusammenstellten, setzten sie, wie wir
sagten, jenes kurze Erkennungszei
chen ihrer zukiinftigen Predigt fest und
fanden darin eine feste Regel, welche

sie den Glaubigen zu geben beschlo-
Ben. Daf® sie dieses aber Symbolum
nannten, geschah aus vielen und sehr
zutreffenden Griinden.“4

Zu unterscheiden waren auf dieser
Basis die kirchliche Tradition und die
legendarische (Pfingst-) Variante dieser
Tradition. Eine gréRere Ubersicht (ber
Bildzyklen stammt von Gertrud Schiller,
die zwei Typen von Darstellungen un-
terschied: den Figurenzyklus der
(meist) zwolf Apostel, welchen die
Glaubenssatze (Artikel) des Credo zu-
gewiesen sind, und die dadurch als
,Trager des Bekenntnisses“ gelten;
und die historisch-szenische Bildfolge
zu den Glaubensartikeln mit Bildthe-
men aus der Bibel — sowie Mischty-
pen.5 ,Die abendléandische Darstellung
des apostolischen Symbolums dient
im 12. und 13. Jahrhundert noch nicht
der Unterweisung“ (siehe S. 135b).
Erst ab dem 14. Jh. ist eine groBere
Anzahl Bildwerke zu diesem Thema
Uberliefert. Ich wende mich im Folgen-
den nur dem Typ | aus der Zeit bis um
1300 zu.

Ausfiihrungen aus dem 12. und 13.
Jh. eines ,Apostelcredo” als Figuren-
zyklus sind in Goldschmiedearbeit,
Buch-, Wand- und Glasmalerei sowie in
einem Steinbildwerk Uberliefert. Die
Beispiele geben keinen Aufschluss
darliber, wie gelaufig die Ikonographie
war, oder ob sich die geographische
Verbreitung seiner kinstlerischen Rea-
lisierungen bis um 1300 wirklich nur
auf wenige Zentren beschrankte. Die



vorlaufige Liste meiner Objektgruppe
bis um 1300 lautet (bis auf Nr. 3 und
7/8 bei G. Schiller mindestens er-
wahnt):

-1- Koélnisch, um 1150: Tragaltar von
Eilbertus®

-2- Kolnisch, 1150-1160: Reliquien-
schrein des hl. Heribert, Deutz (Artikel
bis ,venturus est”)?

-3- Frankisch, um 1150: Taufbecken,
Wirzburg (nicht vollstandig erhalten)d
-4- Etwa 1188: Evangeliar Heinrichs
des Lowen®

-5- Ende 12. Jh.: 4 Plattchen eines ver-
schollenen Werkes: Christus-Bild und 3
Apostel10

-6- 1235: Reliquienschrein der hl. Eli-
sabeth, Marburg11

-7/8- 1240/1250: Gewdlbe und
Wandmalerei Stiftskirche St. Blasius,
Braunschweig

-9- um 1300: Glasmalerei Chorfenster
St. Dionys, Esslingen (Abb. 2)12

Es handelt sich um verschiedene litur-
gische Objekte und um Kirchen-
schmuck im Altarbereich.

,An Reliquienkdsten bedeutet das
Credo: Der Glaube, den das Bekennt-
nis formuliert, 6ffnet dem Verstorbe-
nen die Ture zur Seligkeit. Der thro-
nende Christus ist in diesem Zusam-
menhang der Trager der reparatio vi-
tae.“ (Schiller, S. 136b).

Das friiheste Beispiel ist der Tragaltar,
den Eilbertus von Koéln, Moénch und
Goldschmied, um 1150 fertigte. Mittig
auf der Oberseite unter Bergkristall
(Aquivalent mit einem Altarstein) ist
eine Miniatur auf Pergament der ,Mai-
estas Domini“ mit den vier Evangelis-
tensymbolen angebracht. Um diese
sind die (annahernd) quadratischen 12
Apostelbilder angelegt; entlang den
Schmalseiten sind je vier Szenen aus
dem Leben Jesu gruppiert. (Abb. 1)13
Die Apostelreihe beginnt oben links
mit Petrus, auf ihn folgen Andreas,
Jakobus, Johannes, Thomas, Jacobus,



Philippus, Bartholomaus, Matthéaus,
Simon, ,TATHEVS“ (Judas Thaddaus),
und Matthias.  Am oberen Bildrand
steht immer die , dixit“-Formel mit dem
Apostelnamen. Die Spruchbander der
sitzenden Figuren, die dialogisch ein-
ander zugewandt sind, sind deutlich
beschrieben.14 Der umfangreiche,
christologische und typologische Bild-
schmuck des Portatile diente der Ehre
Gottes. Sicher konnte er fiir eine Homi-
lie inspirieren, und auch eine mnemo-
technische Funktion beim Credo ist
zumindest denkbar.

Ebenfalls im funktionalen Zusammen-
hang mit der Eucharistiefeier steht das
berihmte Evangeliar des Herzogs Hein-
rich der Léwe. Je in dem Medaillon des
Tympanonfeldes der Kanonbilder (ab
Folium 10v) ist eine Reihe von Halbfi-
guren angebracht, beginnend mit Chris-
tus und den Aposteln (von Petrus bis
Matthias), sowie Anderen, die Schrift-
bander vorweisen. Manchen Aposteln
ist auRerhalb des Bogens eine Kampf-
szene aus der Psychomachia des Pru-
dentius zugeordnet.15 Fir diese thema-
tische Erweiterung des Credo aus dem
Bereich der Ethik, mit Tugenden, ist
auch der Glasmalereizyklus in Esslin-
gen anzufiihren (vgl. Abb. 2). Dieser
Apostelreihe gehort auch der hl. Paulus
an.

Die Gewdlbemalerei der Vierung des
Domes St. Blasii in Braunschweig zeigt
die Halbfiguren der Apostel mit dem
Credo im Bildzusammenhang der
Stadtmauer des Himmlischen Jerusa-
lem (nach Offb. 21,14). Die Fresken
der ehemaligen Stiftskirche waren
1845 entdeckt und freigelegt worden,
1880-1881 wurde der Dom innen neu
bemalt, so dass die Beschriftung (oder

mehr) nicht ganzlich original sein dirf
te. Das gilt auch fur das monumentale
»Apostelcredo“ an der Stirnwand des
sldlichen Querarms.16 Da sich der
Tragaltar des Eilbertus hier im Kir
chenschatz befand, ist das ,Apostel
credo” fur den Ort aber gesichert.

Im Zusammenhang mit dem Taufsa-
krament steht — als einziges Beispiel
des Mittelalters — das (nur teilweise
originale) Taufbecken aus Sandstein
aus der ehemaligen Benediktinerabtei
Neustadt am Main, heute im ,Museum
fir Franken“ (Festung Marienberg,
Wirzburg). Um das Jahr 1848 war es
in Bruchstliicken im Garten der Abtei
gefunden und spater zusammenge-
setzt worden. 1945 erneut zu Bruch
gegangen, und neu zusammengesetzt,
weist es noch zwei Drittel der origina-
len Wandflache auf, wobei ,Erganzun-
gen des Bodens und der fehlenden
Wandteile unter Andeutung der Figuren
in  Kunststein“17 vorgenommen wur-
den. Die im Hochrelief gemeifelten
Figuren der Apostel stehen in einer
Rundbogenarkade und weisen alle im
Zeigegestus auf die ,Taufe Christi“
hin.18 (Abb. 3). Es sind nur (noch?)
zehn Apostel, von Petrus (,...RVS")
links der ,Taufe*, bis Matthias (,mATh-
IAS“) rechts der ,Taufe“, von ,CREDO
In DEVm*“ bis ,VITAm E A“. Zu erwagen
ware bei den genannten geschichtli-
chen Umstanden, dass der Apostelzy-
klus — und aufgrund des noch lesbaren
Anfangs- und End-Satzes des Credo
(auf Schriftbandern) — vollstandig war;
dass es sicher eine Farbfassung gab;
und dass ein steinerner, wohl auch
skulptierter Deckel dazu gehorte, fir
den die umlaufende Kantenstufe
spricht (und wovon andere romanische



Abb. 3 ,Taufe Christi“, Steinrelief am Taufbecken, um 1150.
Abb. 4 Taufbecken, um 1150, Wandung mit Apostelreliefs (z. T. erganzt).

Taufbecken zeugen). (Abb. 4) Auf die-
sem konnte das Bildprogramm weiter-
geflhrt worden sein. Die Beschriftung
kann durchaus eine didaktische Funk-
tion gehabt haben. Das einst sicher
beeindruckende Taufbecken belegt
bildlich, dass die Taufliturgie des Mit
telalters das Glaubensbekenntnis von
Katechumenen und Paten verlangte
(Bekenntnistaufe).

Zum Abschluss stelle ich drei Miniatu-
ren einander gegenlber, die vor Ende
des 13. Jh. den Firstenspiegel ,La
Somme le roi“ illustrieren, eine franzo-
sische Tugendlehre, die der Dominika-
nerménch Laurent d'Orléans fiir Konig
Philippe Ill. von Frankreich (le Hardi)
verfasst und 1279/1280 fertiggestellt
hat.1® Sie wurde (auch anders ge-
nannt) in weiten Teilen Europas sehr
lange gelesen, kopiert und illustriert.
Zu ihrem Textumfang gehoéren auch die
zehn Gebote, das Vaterunser und das
Credo. Dieses beginnt (hier auf Neu-

franzosisch wiedergegeben) mit ,Ce
sont les articles de la foi“ ('Das sind
die Glaubensartikel'). Die katecheti-
schen Texte sind nicht mehr auf Latei-
nisch zitiert, der gesamte Text ist auf
(Alt-) Franzésisch. Der vollstandige Mi-
niaturenzyklus umfasste 15 ganzseiti-
ge Titelbilder zu den Kapiteln des Bu-
ches. ,Coment li apostre font la
credo.” - 'Wie die Apostel das Credo
erstellen’, so lautet die Bildunterschrift
dieser Miniatur.

Den drei Miniaturen liegt der Bildtyp
des Pfingstbildes zugrunde! Der Re-
kurs auf Pfingsten liegt durch die an-
fangs erwahnte Entstehungs-Legende
zwar nahe, aber die Idee braucht einen
Erfinder. Das erste Beispiel20 (Abb. 5)
weicht von den zwei anderen Miniatu-
ren ab, die die Zusammenkunft der
Apostel in einem Raum zeigen, der von
einer dreiteiligen Bogenstellung - ein-
mal spitzbogig, einmal rund - Uberfan-
gen wird. (Abb. 6) Dort sitzen sie, in



Abb. 5 ,Die zwélf Apostel erstellen das Credo“, 1294. Paris, Bibl. nationale.
Abb. 6 ,Die zwolf Apostel erstellen das Credo“, 1295. Paris, Bibl. Mazarine.

disziplinierter Zeichnung, perspekti-
visch aufgefasst neben- und (mit
Uberschneidungen) hintereinander, zu
je sechs neben dem Pult, das in der
Mitte steht und auf dem eine Hand-
schrift liegt. Diese ist in beiden Fallen
beschrieben ,CREDO In (DEVmM)*“, wor-
auf alle Apostel hindeuten. Die Taube
des Heiligen Geistes, die auch nim-
biert ist, fliegt oberhalb aus einem
Himmelssegment.21

Die 1294 datierte Handschrift hat an-
dere Architekturmotive und eine mehr
blattfiillende als raumbildende zeich-
nerische Komposition. Die dispropor-
tionierten Figuren (mit zu groBen Kép-
fen, die HI.-Geist-Taube wie im Sturz-
flug, frontal gezeigt) sind in einem
schwungvollen linearen Stil ausge-
fihrt, der durch die hier vorhandenen,
leeren Schriftbdnder noch verstarkt
wirkt. Ein Spruchband jedoch enthélt

das Wort ,CREDO*, das im Buch auf
dem Pult tatsachlich fehlt. Als eine
Intention des Kiinstlers, erwecken der
Stil, die belebte Mimik und der Ort der
Beschriftung den Eindruck der Aktuali-
tat und Mundlichkeit des Geschehens.
Hier fehlen auch die Blicher der Apos-
tel, die in den Miniaturen von 1295
ihre Attribute sind.

Die historisierende Inszenierung der
legendarischen Erzéhlung nach Rufinus
ist eine zusatzliche Veranschaulichung
zur Textvermittlung, die von einer di-
daktischen Finesse zeugt, aber aus der
lateinischen Credo-Vermittlung aus-
schert. Ein 'Jugend-Bonus' in dieser
Tugendlehre? Gleichzeitig das natio-
nalsprachliche Phanomen der frihen
Gotik.

Im Unterschied zu damals verbinden
wir das Credo heute nicht wegen des



Namens direkt mit den Aposteln. Da
die wenigen erhaltenen Bildwerke ei-
nes ,Apostelcredo” bis 1300 in so
unterschiedlichen Zusammenhangen
stehen, darf wohl schon eine weitere
Verbreitung als bisher ersichtlich an-
genommen werden. Der theologische
Bildtopos konnte, wie zu sehen war,
bereits vor dem 14 Jh. didaktischen
Zwecken gedient haben. Die Zeugnis-
se der Vergangenheit sind aber nicht
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