Pfarrbrief St. Joseph Miinchen

Dezember, Januar, Februar, Miirz

Von der erzdhlenden Gabe eines Kdnigs

Unter den Gaben un-
serer Weihnachtsbe-
scherung diirfte sich
in den seltensten Fil-

len ein Elfenbein-
Triptychon befinden.
Ein kunstvolles

Exemplar dieser Art
aus dem 13. Jahrhun-
dert gehort dem Mu-
sée des Beaux Arts in
Lyon - eine
Devotionalie, die der
Andacht diente, und

deren  urspriingliche
Verwendung  wohl
eine Weihnachts- A1

Elfenbein-Triptychon (gedffnet), Nordfrankreich (Paris), datierbar 1260-1270,
18.6 x 20 cm. Lvon. Musée des Beaux Arts. Inv. L 422

Gabe war, wie ich
gerne zeigen mdchte. (Abb. 1)

Das sehr kleine, kostbare Triptychon mit den
beweglichen Fligeln war mehrmals Gegen-
stand kunsthistorischer Betrachtung. Es ist
wegen seiner
Kombination des
Hochreliefs der
Mitteltafel  mit
den in Gold be-
malten Fliigeln
ein Unikum, und
weist einen ar-
chitektonischen
Rahmen vor,
dessen Formen-
schatz aus der
gotischen  Ka-
thedralbaukunst
zitiert.! Seine
drei Teile zeigen
Figuren und
szenische Dar-
stellungen in

Abb. 2 :
Stehende Maria mit Kind, Elfenbein, Teil einer Figurengruppe aus dem
Abtei-Schatz von Saint-Denis (Frankreich); Taft Museum of Art,
Cincinnati, Ohio.

zwei Registern; dabei
gehorchen die szeni-
schen Begebenheiten
auf den Fliigeln der
Lesart von links nach
rechts iiber die Mitte
hinweg: Nach der
,,Verkiindigung an
Maria“ folgen vier
Szenen aus der Kind-
heit Christi: , Marid
Heimsuchung®, ,,Ge-
burt Christi“, ,,Anbe-
tung der Konige™ und
»Begegnung mit Si-
meon“ (Darstellung
im Tempel). Je drei
horizontale Goldbén-
der mit gemaltem Edelsteinbesatz geben den
Handelnden eine Standlinie vor; in die Gie-
belfelder sind halbfigurige, anbetende Engel
gemalt.

In der Mitteltafel sicht man in feiner Elfen-
beinschnitzerei in Dreierarkaden, jeweils zwi-
schen zwei Engeln, oben ,,Christus als Wel-
tenrichter, unten ,,Maria mit Kind“*> Die Fi-
gurengruppe ,Maria mit Kind zwischen
Leuchter tragenden Engeln®, die auch auf an-
deren Elfen- : e :
bein-Triptychen
vorkommt’,
ahmt zeitgends-
sische rund-
plastische
Kleinkunst
nach. Insbeson-
dere die (aufge-
loste)  Gruppe
aus der Kathed-
rale von St. De-
nis bei Paris
kann hier als

Abb.3
.Madonna von Crevole* (Tafel beschnitten), Duccio di Buoninsegna, vor
1285, 89 x 60 cm, aus Santa Ceciliain Crevole; Siena, Dom-Museum.
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Beispiel herangezogen werden (Maria mit
Kind, siche Abb.2).* Zusitzlich zum Fi-
gurenstil gleichen sich die Marienfiguren in
Kleidung und Attributen: Maria ist gekront,
das Maphorion fdllt auf ihre Schultern, am
Oberkdrper ist ihr Kleid sichtbar, das der
Mantel an den Schultern bedeckt; die Arme
umspielend wird dieser iiber der linken Hiifte
gerafft, um in grofziigigen Kaskaden- und
Trompetenfalten zu Boden zu fallen. Mit der
rechten Hand hélt Maria eine Blume; bei der
Statuette ist dies eine doppelte Rose, auf die
das Kind zu zeigen scheint. Das Jesuskind
selbst hélt einen Apfel in der linken Hand -
das Symbol der iiberwundenen Erbsiinde. Das
Kind der Maria im Triptychon wird durch ei-
ne Geste charakterisiert, die in jener Zeit auch
in die Malerei Eingang gefunden hatte: es be-
rithrt Maria am Kopftuch (sonst auch an Hals
oder Kinn), sucht also auf natiirliche Weise
die N#he der Mutter (ver-
gleiche Abb. 3).

Als ikonographische Be-
sonderheit darf in der
,,Geburt  Christi“~Szene
Josef gelten, der hier,
entgegen dem iiblichen
Abseits-Sitzen nach by-
zantinischer  Tradition,
stehend das Kind in den
Armen hilt (rechter Flii-
gel oben, siehe Abb. 4).
Im unteren Register ist
die ,,Anbetung der Koni-
ge“ auf die Maria-Kind-
Gruppe in der Mitte aus-
gerichtet (linker Fliigel
unten, sieche Abb. 5).
Durch das Einklappen
des beweglichen Fliigels
wiirde gleichsam ikono-
grafisch ein Gebetsraum

- . ausgebildet.
Abb5 Schon seit lingerem geht

Detail von Abb. 1 (linker man der mHNMO Smowu in-
Fliigel)

i,

i
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wieweit sich die Maler der kleinen bemalten
Triptychen von den &hnlich aufgebauten
Goldschmiede-Arbeiten Anregung holten.
Andererseits wurden fiir die Mariendarstel-
lung, sowohl in der Tafelmalerei als auch in
Elfenbein, kundig Parallelen zur monumenta-
len Kunst aufgewiesen.’

Nach dem Sinn der Gesamtkonzeption muss
im Einzelfall immer gesucht werden. Ver-
schiedene Aspekte konnen Absichten erhel-
len. Die Reihenfolge der Bildszenen fiihrt, im
Jahresfestkreis der Kirche, vom 25. Mirz iiber
den 2.Juli, hin zum 25.Dezember und
6. Januar, zuletzt zum 2. Februar. Die Darstel-
lungen vermitteln, als wire dem Auftraggeber
daran gelegen gewesen, besonders die AUF-
NAHME des Kindes als des fleischgeworde-
nen Wortes Gottes zu betonen: Maria, Elisa-
beth mit Johannes dem T#ufer im Leibe, Josef
(1) und Simeon - das Triptychon zeigt, wie
diese Heiligen alle das i
Kind als den Heilsbringer » %
annehmen. Das birgt sin-
nigerweise eine Parallele
mit der ,theologischen
Maria-Kind-Gruppe jener
Zeit® In unserem Fall
fithrt die Darstellung des
»Weltenrichters“  wegen
seiner  eschatologischen
Dimension aber {iber den -
traditionellen, immerhin
grofl angelegten - The-
menkreis , Kindheit Jesu“
hinaus. Sie mahnt den Be-
trachter zur Einsicht. Was
lasst sich aber beziiglich
der 'Aufnahme des Wortes
Gottes' iiber die heiligen
drei Konige® sagen? Sie
stehen als einzige nicht auf
der Linie des Goldbandes,
sondern mitten in seiner a4

Fliche zwischen den edlen __wmﬁ__wggp:a%s
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Steinen; zwei tragen je ein Gefdf als Ge-
schenk.

Wie so oft kniet der vorderste Konig, der sei-
ne Krone abgenommen hat, und bringt Gold
dar - das er hier, bar in der Hand, nach oben
reicht. Ist dies nicht das Gold des Malers, be-
ziehungsweise Auftraggebers, der die Flichen
der Elfenbeinfliigel auf so einzigartige Weise
golden bemalen lieB? Lésst uns nicht der de-
zent versteckte Hinweis mit dem ikonogra-
fisch sinnigen ,,Ort des Auftretens® der Koni-
ge erkennen, dass sich der Urheber des Auf-
trags in die Rolle eines der huldigenden Wei-
sen begeben hat? Es wire dies ein besonders

]
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frithes Beispiel fiir das versteckte - hier noch
,anonyme* - biblische Rollenspiel eines Stif-
ters, wie es erst spiter in der Tafelmalerei
Schule machte. Die urspriingliche Zweckbe-
stimmung des Elfenbein-Triptychons aus
Nordfrankreich in Lyon koénnte demnach
durchaus eine weihnachtliche Gabe gewesen
sein.

Ob reiche Gaben oder in Einfachheit: Frohe
Weihnachten!

© Dr. Elke Reichert

Siehe insbesondere Philippe Verdier: Le Triptyque d'ivoire a volets peints au Musée des Beaux-Arts de Lyon, in:
Bulletin des Musées et Monuments Lyonnais, Bd. VIL.2, 1982, S. 17-30. Verdier verweist auf eine ,,Verkiindigung*
in Silber am Polyptychon-Tabernakel im Halberstidter Domschatz (S. 25 und 29-30). Ich danke dem Musée des
Beaux Arts in Lyon fiir die Bereitstellung des Textes und Anschauungsmaterial.

Fiir die ,, Weltenrichter“-Figur (mit Haaren wie Sonnenstrahlen rings um das Gesicht) wurde auf ein Elfenbein-
Diptychon in den Vatikanischen Museen hingewiesen (ca. 1250-1270), wihrend fiir die Madonna des Typs ,,Glor-
reiche Jungfrau (,,Vierge glorieuse®) die Jahre um 1270 angenommen werden. (Vgl. Verdier S. 24f mit dem Hin-
weis auf Danielle Gaborit-Chopin, ,,La Vierge a I'Enfant d'ivoire de la Sainte Chapelle®, in: Bulletin Monumental,
1972, S. 213-224.)

Siehe Raymond Koechlin, Les Ivoires gothiques francais, Bd. II, Paris 1924, Nr. 47 und 49; genannt von Verdier,
S.22.

Ph. Verdier, S. 22 und S. 23 Fig. 4.

Ein ,,petit oratoire clos stellt nach Verdier insbesondere das Polyptychon-Tabernakel in Elfenbein und Email dar.
Zwei Exemplare dieser spéteren Form eines 'Tabernakels' sind zwischen 1316 und 1322 als Geschenke belegt.
(Vgl. Verdier, S. 29)

Siehe z. B. Viktor Michael Schmidt: Portable Polyptychs with Narrative Scenes - Fourteenth-century de luxe ob-
jects between Italian Panel Painting and French arts somptuaires, S. 394-425, in: Ders. ( Hg.), Italian Panel Painting
of the Duecento and Trecento, <Studies in the History of Art; 61> Center for Advanced Study in the Visual Arts,
Symposium Papers XXXVIII, Washington 2002.

Fiir die ,,Vierge glorieuse® verweist Ph. Verdier auf die Pfeilerfigur des Portals zum nérdlichen Querschiff von
Notre-Dame in Paris. Viktor M. Schmidt fiihrt fiir die Maesta Varianten in grof8 und klein von Duccio di
Buoninsegna an; siche Schmidt: Die Funktionen der Tafelbilder mit der thronenden Madonna in der Malerei des
Duecento, in: Mededelingen van het Nederlands Instituut te Rome 55, 1997 S.44-82, hier S. 67.

Verdier fiihrt die Figurengruppe in Elfenbein aus der Sainte Chapelle (Paris) an, die den 'theologischen Typ' dar-
stelle: ,,Celle-ci, frontale, contemple dans I'Enfant comme a travers un espace transcendantal, le Verbe fait chair.*
(Verdier, S. 24).

"

Bildnachweise:

Abb. 1,4 und 5: Guide. Musée des Beaux-Arts Lyon, Lyon 2002, S. 63
Abb. 2: Philippe Verdier, siche Text Fuinote 1, S. 23 Fig. 4

Abb. 3: Enzo Carli, Sienesische Malerei, Siena 1982, S. 10
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